
 

บทที่ ๒ 

จติรกรรมฝาผนังในประเทศไทยกบัพระพุทธศาสนา 
      
    ในบทท่ี ๒ ผูว้จิยัมีความประสงคท่ี์จะศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย โดยมี
ประเด็นท่ีส าคญัคือความเป็นมาของจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย ความเป็นมาจิตรกรรมฝา
ผนงัในอีสาน และจิตรกรรมฝาผนงักบัพระพุทธศาสนา มีรายละเอียดดงัน้ี 

๒.๑ ความเป็นมาของจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 

 จิตรกรรมไทย ( Thai Painting) หมายถึง ภาพเขียนท่ีมีลกัษณะเป็นแบบอยา่งของไทย 

ท่ีแตกต่าง จากศิลปะของชนชาติอ่ืนอยา่งชดัเจน ถึงแมจ้ะมีอิทธิพลศิลปะของชาติอ่ืนอยูบ่า้ง แต่ก็

สามารถ ดดัแปลง คล่ีคลาย ตดัทอน หรือเพิ่มเติมจนเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ ตนเองไดอ้ยา่ง

สวยงาม ลงตวั น่าภาคภูมิใจและมีววิฒันาการทางดา้นรูปแบบ และวธีิการมาตลอดจนถึงปัจจุบนั 

ซ่ึงสามารถพฒันาต่อไปอีกในอนาคต   จิตรกรรมไทย จดัวา่ เป็นวจิิตรศิลป์อยา่งหน่ึง ซ่ึงส่งผล

สะทอ้นใหเ้ห็นวฒันธรรมอนัดี งามของชาติ มีคุณค่าทางศิลปะและเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา

คน้ควา้ เร่ืองท่ีเก่ียวกบั ศาสนา ประวติัศาสตร์ โบราณคดี ชีวติความเป็นอยู ่วฒันธรรมการแต่งกาย 

ตลอดจนการแสดงการเล่นพื้นเมืองต่าง ๆ ของแต่ละยคุสมยัและสาระอ่ืน ๆ ท่ีประกอบกนัเป็นภาพ

จิตรกรรมไทย งานจิตรกรรมใหค้วามรู้สึกในความงามอนับริสุทธ์ิน่าช่ืนชม เสริมสร้างสุนทรียภาพ

ข้ึนในจิตใจมวลมนุษยชาติไดโ้ดยทัว่ไป 

 จิตรกรรมไทย  เป็นมรดกทางศิลปกรรมอยา่งหน่ึงท่ีมีคุณค่ายิง่ของไทย  มีเอกลกัษณ์

ของตวัเอง ทั้งวธีิการเขียน  การใชเ้ส้นและสี  มีคติความบนัดาลใจในการสร้างสรรคท่ี์แตกต่างไป

จากงานจิตรกรรมของชนชาติอ่ืน  จิตรกรรมไทยมีลกัษณะลีลาการใชเ้ส้นและสีสันท่ีอ่อนชอ้ย

นุ่มนวลแสดงใหเ้ห็นฝีมือและจินตนาการของชาวไทยแต่ละยคุแต่ละสมยั  ทั้งสะทอ้นใหเ้ห็นถึง

ความเป็นอยู่  ชีวติสังคม ขนบประเพณี ระบบกษตัริยแ์ละความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของคน

ไทยในอดีตไดเ้ป็นอยา่งดี ดั้งนั้น จิตรกรรมไทย จึงเป็นศิลปกรรมท่ีมีคุณค่าควรแก่การศึกษา  ใหท้ั้ง

ความรู้ทางประวติัศาสตร์  ความเบิกบานใจจากความงดงามและสุนทรียภาพอนัสูงส่งท่ีแฝงอยูใ่น



 ๑๗ 

จิตรกรรมไทย  จิตรกรรม คืองานศิลปะสาขาหน่ึง ท่ีเรียกวา่วจิิตรศิลปะ  หรือวสุิทธิศิลปะ  หมายถึง 

ศิลปะบริสุทธ์ิ  ซ่ึงเกิดจากการสรรคส์ร้างของจิตรกร  ทั้งความคิด ความบนัดาลใจ  และจินตนาการ

จนเกิดเป็นมโนภาพ  และดว้ยพลงัแห่งสมาธิ  ฝีมือ ความช านาญ ความประณีต ความสามารถทาง

เทคนิค และความศรัทธา ซ่ึงช่างเขียนจะถ่ายทอดมโนภาพนั้นใหป้รากฏเป็นรูปธรรม  อนัจะท าให้

ผูช้มรู้สึกไดโ้ดยทางอินทรียส์ัมผสั  ท่ีท าใหเ้กิดความประจกัษแ์ห่งศิลปะนั้น  และมีผลใหจิ้ตใจเป็น

สุขในทางคุณธรรม  จริยธรรม และสุนทรียศาสตร์  นัน่ก็คือ จิตรกรรม เป็นเคร่ืองมือส่งเสริมให้

จิตใจสูงข้ึน  เม่ือกล่าวโดยทัว่ไป จิตรกรรมฝาผนงัมีความส าคญัหลายประการ แต่หากกล่าวเฉพาะ

ส่วนท่ีสัมพนัธ์กบัมนุษยแ์ลว้ จะมีความสัมพนัธ์กบัมนุษยแ์ลว้ จะมีความส าคญัอยู ่๕ ประการ

ไดแ้ก่  

      ๑) จิตรกรรมฝาผนังมีจุดก าเนิดหรือมูลเหตุการณ์สร้างทีเ่ป็นเหตุเป็นผล 

 ก. เป็นการยกยอ่งเชิดชูศาสนา วรรณคดี และเสริมบารมีพระมหากษตัริย์  ท่ีวา่เป็นการ

ยกยอ่งเชิดชูศาสนานั้น  เพราะส่วนใหญ่จะแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติัหรือชาดก  ส่วน

วรรณคดีนั้นเลือกแสดงเฉพาะวรรณคดีท่ีมีช่ือเสียง  เช่น สังขท์อง สุวรรณหงส์ รามเกียรต์ิ เสริม

พระบารมีพระมหากษตัริยก์็เป็นการแสดงเร่ืองราวพงศาวดาร  หรือภาพเก่ียวกบัพระราชกรณียกิจ

ของพระมหากษตัริย์  คุณธรรมอยา่งใหญ่หลวงท่ีมีต่อประเทศชาติ  เป็นตน้วา่พระนเรศวรมหาราช

และพระปิยมหาราช 

 ข.  เพื่อประดบัตกแต่งความสวยงามของอาคาร  ภาพจิตรกรรรมฝาผนงัช่วยเพิ่ม

ความส าคญั  ความสวยงามของอาคารหรือสถาปัตยกรรมนั้นใหมี้มากยิง่ข้ึน  การศึกษาในสมยั

โบราณยงัไม่มีระบบโรงเรียนสถาบนัท่ีจะใหก้ารศึกษาและความรู้แก่ประชาชนไดคื้อวดั  วดัเป็น

ศูนยก์ลางของวชิาการหลายแขนงมากมายเหลือคณานบั  ผูถ่้ายทอดวชิาการ  คือพระสงฆ์  ธรรม

เนียมไทยนิยมส่งลูกหลานเขา้ไปศึกษาหาความรู้ในวดั โดยการส่งเขา้ไปเป็นลูกศิษยป์รนนิบติัพระ

อาจารย ์เม่ืออายคุรบก็บรรพชาเป็นสามเณรและอุปสมบทเป็นภิกษุต่อไป การท่ีกุลบุตรไดอ้ยูใ่นวดั

                                                 

  พระพงศกัด์ิ  อภิชฺชโว (รุ่งสง), “ศึกษาบทบาทส่ือจิตรกรรมฝาผนงัในการเผยแผพ่ทุธธรรมใน
พระพทุธศาสนา  : ศึกษาเฉพาะกรณี  พระอุโบสถวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม ”, วทิยานิพนธ์พุทธศาสตร
มหาบัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๔๙), หนา้ ๙. 
  สมชาติ มณีโชติ, จติรกรรมไทย , (กรุงเทพมหานคร  : ส านกัพิมพโ์อเดียนสโตร์ ,๒๕๒๙), หนา้ 
๑๓ - ๑๕. 



 ๑๘ 

เป็นเวลานาน ยอ่มสัมพนัธ์กบัรูปแบบของสถาปัตยกรรมท่ีมีความโออ่า  ทั้งยงัมีการประดบัตกแต่ง

ดว้ยช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ยอ่มท าใหเ้กิดความเล่ือมใสศรัทธาภายใตจิ้ตส านึก  เม่ือเขา้ไปในพระ

อุโบสถ นอกจากจะพบพระประธานท่ีมีอาการสงบน่ิงแลว้ ส่ิงท่ีไดพ้บเห็นอีกอยา่งหน่ึงก็คือ  “ภาพ

จิตรกรรมบนฝาผนงั ” ท่ีมีทั้งเร่ืองพุทธประวติัหรือชาดกก็ตามประดบัไวโ้ดยรอบผนงั  ก็ไดอ้าศยั

ภาพเหล่าน้ีศึกษาหาความรู้ ท าใหเ้กิดความเขา้ใจในพุทธประวติัยิง่ข้ึน 

 ค. จิตรกรรมฝาผนงันอกจากจะเสริมความงามของอาคารแลว้  ยงัใชเ้ป็นส่ือในการ

ประกอบค าสอนในพุทธศาสนาดว้ย คือ เม่ือพุทธศาสนิกชนไดฟั้งพระสงฆแ์สดงธรรมเทศนาเร่ือง

พุทธประวติัในอดีตแลว้  หนัมาชมภาพจิตรกรรมฝาผนงั  ท่ีเปรียบเสมือนอุปกรณ์การสอน  ยอ่มท า

ใหเ้กิดความซาบซ้ึง อนัเป็นการนอ้มน าใหป้ระพฤติแต่ส่ิงท่ีบุญกุศลยิง่ข้ึน 

 ง. เป็นการแสดงออกซ่ึงฝีมือและอารมณ์ของศิลปินโบราณ  เพราะถา้ไม่มีการสร้าง

จิตรกรรมฝาผนงั ศิลปินก็ไม่โอกาสท่ีจะแสดงความคิดของตนเองออกมา  จากจิตรกรรมฝาผนงัจะ

เห็นไดว้า่ศิลปินไดถ่้ายทอดสถานภาพของบุคคลระดบัชั้นต่าง  ๆ กนั ตั้งแต่พระมหากษตัริยล์งมา

จนถึงสามญัชน ศิลปินจะแสดงออกใหเ้ห็นความแตกต่างกนัทั้งสี  การเนน้ความส าคญั  เคร่ืองแต่ง

กาย ถา้เป็นพระมหากษตัริยก์็จะใชสี้สดใสวาดอยา่งประณีต  มีการตกแต่งอาภรณ์อยา่งตระการตา  

ถา้เป็นบ่าวสามญัชนก็ใชสี้คล ้าลง  เส้ือผา้ก็เป็นธรรมดา  ตลอดจนการถ่ายทอดลกัษณะของป่าเขา

ล าเนาไพร บา้นเรือน ปราสาทพระราชวงั ลว้นแต่ถูกบนัทึกอยูใ่นจิตรกรรมฝาผนงัทั้งส้ิน  

       ๒) จิตรกรรมฝาผนังเป็นช่องทางถ่ายทอดเร่ืองราวของความศรัทธา 
       ผูเ้ขียนจิตรกรรมฝาผนงัท าข้ึนดว้ยความศรัทธาในพุทธศาสนา  พุทธศาสนาเป็นของ
สูงส่ง ดงันั้น เม่ือช่างเขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติัจึงท าดว้ยใจศรัทธา  โดยไม่หวงัสินจา้ง
รางวลัอะไรทั้งส้ิน โดยมีศรัทธาเป็นพื้นฐาน มีจุดมุ่งหมายอยูท่ี่หวงัผลบุญกุศลเป็นส าคญั  ศิลปินจึง
ใชส้มาธิอยา่งแรงกลา้ในการสร้างจิตรกรรมฝาผนงัเพื่ออุทิศเป็นบุญกุศล  ภาพท่ีออกมาจึงดูแน่น
ขนดัเรืองรองไปทั้งอาคาร  นัน่หมายความวา่  ในการเขียนภาพแต่ละคร้ังศิลปินตอ้งรวบรวมสมาธิ
ใหแ้น่วแน่ เพื่อท่ีจะใหไ้ดภ้าพท่ีมีความงดงามเป็นพิเศษสุดยอด  ดงันั้น ผลงานท่ีส าเร็จออกมาจึง

                                                 

  สุพจน์ สุวรรณภกัดี,  “การศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัวดัสนวนวารีพฒันา บา้นหวัหนอง ต าบล  
หวัหนอง อ าเภอบา้นไผ ่จงัหวดัขอนแก่น”, วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยั 
ศรีนครินทรวโิรฒ, ๒๕๓๓), หนา้ ๑๕-๑๗. 



 ๑๙ 

เป็นการบรรยายบนัทึกความจริงโดยไร้ส่ิงอ่ืนใดเคลือบแฝง  นัน่แสดงวา่หลกัฐานจากจิตรกรรมฝา
ผนงัเป็นความจริงท่ีเช่ือเถือไดอี้กประการหน่ึงดว้ย 
 ๓) จิตรกรรมเป็นส่ือในการบันทกึเร่ืองราวร่องรอยของอดีต  
 การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นศิลปะอีกแบบหน่ึง  โดยธรรมชาติของศิลปะแลว้ไม่
วา่ศิลปินจะแสดงเร่ืองราวอะไรเป็นจุดส าคญัของเร่ืองก็ตาม  แต่จะมีอยู่  ๒ ประการ ท่ีแฝงอยูใ่น 
ผลงานอนัเป็นประสบการณ์เดิมท่ีถูกแสดงออก ไดแ้ก่ 
       ก. การถ่ายทอดดว้ยวธีิการสังเคราะห์  ซ่ึงศิลปินจะน าส่ิงแวดลอ้มท่ีอยูใ่กล้  ตวัเอง
ถ่ายทอดลงในภาพท่ีตนสร้างข้ึน ดว้ยเหตุน้ีเราจะพบไดว้า่จะเป็นภาพพุทธประวติั  หรือภาพ ชาดก
ก็ตาม ภาพจะแสดงเร่ืองราวชีวติประจ าวนัของชาวบา้นสามญัชนธรรมดาประกอบดว้ย  เช่น การ
ท ามาหากิน การคา้ขาย ซ่ึงท าใหศึ้กษารูปแบบของสังคมในอดีตได ้
 ข. การถ่ายทอดลกัษณะทอ้งถ่ินนิยมหรือชาตินิยม  ในกรณีน้ีเราจะทราบไดจ้าก
ลกัษณะของวฒันธรรมประเพณีของชุมชนได้  เพราะส่ิงแวดลอ้มท่ีอยูร่อบ  ๆ ตวัศิลปินจะเป็น
ประสบการณ์เบ้ืองตน้ท่ีถูกบนัทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนงัอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได้  เช่น ตามพุทธ
ประวติันั้นเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดในประเทศอินเดีย องคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจา้ก็เป็นชาวอินเดีย โดยเช้ือ
ชาติและวฒันธรรม  แต่เม่ือพิจารณาจากจิตรกรรมฝาผนงัของไทยแลว้เห็นไดว้า่  ช่างไดเ้ขียนพุทธ
ประวติัใหมี้ลกัษณะเป็นไทยทั้งการแต่งกาย รูปร่าง หนา้ตา 
        ๔) จิตรกรรมฝาผนังใช้เป็นเคร่ืองกล่อมเกลาจิตใจ  
 ความส าคญัในประเด็นน้ี อาจจะเป็นความหมายแฝง ท่ีเป็นความส าคญัท่ีมีผลต่อจิตใจ

โดยตรง จิตรกรรมฝาผนงันั้นไม่วา่จะแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธศาสนาหรือวรรณคดีชาดกก็ตาม  

ลว้นแต่เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวพนักบัพุทธศาสนาทั้งส้ิน  เราถือวา่เร่ืองราวเหล่าน้ีมีคุณค่าเป็นคติธรรมท่ี

เป็นขอ้เตือนใจมนุษยใ์หป้ฏิบติัในส่ิงท่ีเหมาะท่ีควร  จดัไดว้า่เป็นความส าคญัอีกประการหน่ึง  แยก

ไดด้งัน้ี 

 ก. เร่ืองราวจากจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏอยูต่ามพุทธสถานโดยทัว่ไป เป็นพุทธศิลปะ

ท่ีสะทอ้นเหตุการณ์ในอดีตและปัจจุบนัไดอ้ยา่งมิเส่ือมคลาย  ดูไดทุ้กยคุทุกสมยั  ทุกกาลเวลา ไม่มี

อดีตไม่มีปัจจุบนั มุ่งสอนสัจธรรมเป็นส าคญั และแสดงใหเ้ห็นวา่สัจธรรมเป็นของคู่โลก 

 ข.  เร่ืองราวจิตรกรรมฝาผนงัแฝงไวด้ว้ยคติธรรม  อบรม แนะแนว โดยเฉพาะเร่ือง

ชาดกนั้น เป็นการสอนหลกัใน “มหาปทานสูตร” ท่ีวา่ดว้ยความสุขของมนุษยจ์ะเกิดข้ึนไดน้ั้นอยูท่ี่



 ๒๐ 

การกระท าของตวับุคคลนัน่เอง คือ ไม่ท าความชัว่ ท าความดี ช าระจิตใจใหผ้อ่งแผว้ โดยสรุปแลว้

ภาพชาดกจากจิตรกรรมฝาผนงั ตอ้งการสะทอ้นเร่ือง “หลกัของกรรม” เป็นส าคญั 

 ค. จิตรกรรมฝาผนงัหลายๆ  ภาพช้ีใหเ้ห็นผลของการเปล่ียนแปลงทั้งผลดีและผลเสีย  

คือ เร่ืองกฎแห่งกรรมนัน่เอง 

 ง.  ภาพจากจิตรกรรมฝาผนงัเป็นเคร่ืองเตือนสติมนุษย์  เช่น ภาพนรกสวรรคจ์ากภาพ

ไตรภูมิ ท่ีนิยมเขียนไวห้ลงัพระประธาน  เป็นเคร่ืองใหเ้ห็นวา่  ผูป้ระพฤติชัว่ยอ่มมีนรกเป็นเคร่ือง

รองรับ เท่ากบัเป็นการเตือนใหค้นด ารงชีพอยา่งสุจริตชนนัน่เอง 

       ๕) จิตรกรรมเป็นเคร่ืองหมายแห่งความเจริญของประเทศชาติ 
 จิตกรรมฝาผนงัเป็นร่องรอยของอดีต  เป็นหลกัฐานส าคญัในการบนัทึกเหตุการณ์ทาง

ประวติัศาสตร์  และยงัแสดงถึงความเจริญในการสืบทอดพุทธศาสนา  ถือไดว้า่เป็นมรดกของ

มนุษยชาติช้ินส าคญัท่ีตกทอดมาเป็นสมบติัของชาวไทยทุกคน  ทั้งยงัเป็นมรดกท่ีมีความหมายต่อ

การศึกษาหาความรู้ของอนุชนรุ่นหลงั  นอกจากน้ีจิตรกรรมฝาผนงั  ยงัมีผลต่อความภาคภูมิใจอนั

ผลทางจิตใจท่ีมีต่อจิตรกรรมฝาผนงั 

 คุณค่าความส าคญัของจิตรกรรมฝาผนงัตามท่ีไดก้ล่าวมาน้ี  อาจจะไม่ครอบคลุมไป

ทั้งหมด แต่คุณสมบติัของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีส าคญันั้น  อยูท่ี่เป็นการจดบนัทึกความรู้สึก  จิตใจ

ปัญญาของมนุษย์ ซ่ึงมนุษยเ์ราถือวา่เป็นทรัพยากรทางธรรมชาติ  ท่ีมีคุณค่าสูงส่งของประเทศไทย   

ฉะนั้น การท่ีจิตรกรรมฝาผนงัเป็น “ทรัพยากรของชาติไทย” และอาจจะรวมถึงไปวา่เป็นทรัพยากร

ของมนุษยชาติช้ินส าคญั  ท่ีมีคุณประโยชน์ในการใชเ้ป็นขอ้มูลในการศึกษาหาความรู้อยา่งอเนก

อนนัต ์จึงควรท่ีจะไดมี้การอนุรักษใ์หอ้ยา่งจริงจงั เพื่อใหอ้ยูใ่นสภาพท่ีวฒันาถาวรเป็นศกัด์ิและศรี

คู่กบัประเทศไทยตราบนานเท่านาน  

๒.๒  พฒันาการของจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 

 สมยัก่อนประวติัศาสตร์   ในสมยัยคุหินยงัไม่พบหลกัฐานท่ีชดัเจนเก่ียวกบัจิตรกรรม

ฝาผนงั  จิตรกรรมท่ีพบส่วนใหญ่อยูใ่นยคุส าริด  ซ่ึงมีอายปุระมาณ  ๔,๕๐๐-๒,๐๐๐ ปี เป็น
                                                 

  พระพงศกัด์ิ  อภิชฺชโว (รุ่งสง), “ศึกษาบทบาทส่ือจิตรกรรมฝาผนงัในการเผยแผพ่ทุธธรรมใน
พระพทุธศาสนา  : ศึกษาเฉพาะกรณี  พระอุโบสถวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม ”, วทิยานิพนธ์พุทธศาสตร
มหาบัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๔๙), หนา้ ๑๙-๒๒. 



 ๒๑ 

จิตรกรรมบนหิน ผนงัถ ้า เพิงผาหรือภาชนะดินเผา  การเขียนภาพในยคุน้ี  ใชว้ธีิเขียนสีผสมกาวลง

บนฝาผนงัหินไม่มีรองพื้น ส าหรับลวดลายท่ีเขียนบนภาชนะดินเผา  เป็นเทคนิคอยา่งหน่ึง  ซ่ึงเขียน

ดว้ยสีดินแดงบนภาชนะดินดิบเสร็จเรียบร้อยแลว้จึงน าไปเผา 

 สมยัทวารวดี  เป็นงานจิตรกรรมเร่ิมแรกของสมยัประวติัศาสตร์  จิตรกรรมเป็น

ลายเส้นสลกับนแผน่หิน  แผน่อิฐ แผน่โลหะ และลวดลายปูนป้ัน  โดยเขียนเป็นรูปลวดลาย  รูปคน

และสัตวต่์างๆ จิตรกรรมมีอิทธิพลของศิลปะแบบคุปตะของอินเดีย  มีอายปุระมาณพุทธศตวรรษท่ี  

๑๑- ๑๓ สีท่ีใชเ้ขียนมีสีดินแดง  ดินเหลือง ด า (เขม่า) และขาว (หินปูน) จิตรกรรมบางแห่งในสมยั

ทวารวดีน้ีมีลกัษณะน่าสันนิษฐานวา่เขียนข้ึนดว้ยเทคนิคการเขียนสีปูนเปียก  (Real Fresco 

Technique)  

 สมยัศรีวชิยั จิตรกรรมฝาผนงัในถ ้าศิลปะ จงัหวดัยะลา  มีอายปุระมาณพุทธศตวรรษท่ี  

๑๓ – ๑๘ มีรูปแบบและลกัษณะของจิตรกรรมแบบศรีวชิยัเขียนสีเอกรงค์  วรรณะส่วนใหญ่เป็นสี

ดินแดง และมีสีดินเหลือง  ขาว ด า เป็นส่วนประกอบ  เทคนิคการเขียนดว้ยสีฝุ่ นบนพื้นผนงัถ ้าท่ี

เตรียมรองพื้นดว้ยสีขาว  ภาพเป็นเร่ืองพระพุทธประวติั  ภาพพระพุทธรูปมีลกัษณะคลา้ย

ประติมากรรมชวา 

  ๒.๒.๑  สมยัสุโขทยั  

 จิตรกรรมฝาผนงั ในสมยัสุโขทยั มีอายปุระมาณพุทธศตวรรษท่ี  ๑๘–๑๙ จิตรกรรม

เป็นเร่ืองชาดกและภาพพระพุทธรูป ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยแบบพระพุทธรูปอินเดียและลงักา  การเขียน

ภาพใชเ้ทคนิคสีฝุ่ นผสมกาว วรรณะของสีเป็นเอกรงคแ์ละปิดทอง สีท่ีใชมี้สีแดง เหลือง ด า ขาว  

  ๒.๒.๒  สมยัอยุธยา  

 จิตรกรรมฝาผนงัในสมยัอยธุยา คือ ราว พุทธศตวรรษท่ี ๒๐ – พ.ศ. ๒๓๑๐ จิตรกรรม

ไทยไดมี้ววิฒันาการอยา่งกวา้งขวางและชดัเจน เร่ิมตั้งแต่กลางพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ สามารถจดัแยก

เป็น ๓ ยคุ ดงัน้ี  

                                                 

  สนธิวรรณ อินทรลิบ, จติรกรรมไทยสกลุต่างๆ , (กรุงเทพมหานคร : คณะโบราณคดี 
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๒๖), หนา้ ๑๒. 



 ๒๒ 

 ๑) ยุคที่ ๑ (พ.ศ. ๑๘๙๕ – ๒๐๓๑) จิตกรรมฝาผนงัมีรูปแบบเป็นภาพเทวดาขนาดเล็ก  

อาจท าตามแบบภาพในสมุดไตร  ภูมิ นิยมเขียนภาพพระพุทธรูป  พระสาวก ชาดกพระโพธิสัตว์  

และลวดลายประดบัแบบต่างๆ  วรรณะของสีเป็นเอกรงค์  สีท่ีใชมี้สีแดง เหลือง ด า ขาว และปิด

ทอง การเขียนภาพใชเ้ขียนดว้ยสีฝุ่ น  ผสมกาว และมีจุดประสงคใ์นการสร้างข้ึนเพื่อการกราบไหว้

บูชา  

 ๒) ยุคที่ ๒ (พ.ศ. ๒๐๓๔ – ๒๑๗๒) จิตรกรรมยงัเป็นสีเอกรงค์  นิยมเขียนตาม

แบบเดิม คือ เขียนภาพพระพุทธรูป  พระสาวก พระโพธิสัตว์ พระอดีตพุทธชาดกและลวดลาย

ต่างๆ พื้นหลงัเป็นสีอ่อน ภาพเขียนเป็นแบบ๒  มิติ แบบราบ เขียนสีบาง รองพื้นบาง บางแห่งไม่มี

สีรองพื้น สีท่ีใชมี้ ๔ สีเหมือนเดิม และมีสีแดงชาดเพิ่มข้ึนอีก ๑ สี ลกัษณะจิตรกรรมมีอิทธิพลศิลป

อู่ทองและลพบุรีผสมอยูม่าก  

 ๓) ยุคที่ ๓ (พ.ศ. ๒๑๗๗ – ๒๓๑๐) งานช่างศิลปกรรมของอยธุยาไดเ้จริญข้ึนอยา่ง

มาก เน่ืองจากมีการติดต่อกบัชาวต่างประเทศ  และไดรั้บเอาความเจริญทางดา้นศิลปะวทิยาการ  

ตลอดจนวสัดุและเคร่ืองมืออุปกรณ์ต่าง  ๆ เขา้มาประยกุตใ์ชใ้นงานช่างไทย  จึงเกิดการ

เปล่ียนแปลงข้ึนหลายอยา่งในจิตรกรรมไทย คือ ก) จิตรกรรมเดิมเป็นสีเอกรงค์ เปล่ียนเป็นพหุรงค์  

มีสีเขียวอ่อน ดินเขียว ฟ้า และม่วง เพิ่มข้ึน ข) ภาพเป็น ๒ มิติตามเดิม แต่พื้นหลงัของภาพและ

ทิวทศัน์มีความลึกไกลเป็นทศันียวสิัยแบบภาพเขียนจีน  ภาพตน้ไมแ้ละสายน ้ามีลกัษณะอ่อนไหว

เล่ือนไหล ค)  มีภาพชาวต่างประเทศและเรือเดินสมุทรชาติต่างๆ  เป็นภาพแปลกใหม่ในจิตรกรรม

ไทย แต่เป็นภาพท่ีเขียนข้ึนจากความเป็นจริงในยคุนั้น  

                                                 

  สนัติ เลก็สุขม และกมล ฉายาวฒันะ, จติกรรมฝาผนังสมยัอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : 
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๒๔), หนา้ ๒๓. 
  วรรณิภา ณ สงขลา, จติรกรรมสมยัอยุธยา , (กรุงเทพมหานคร  : ฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงั
และประติมากรรมติดท่ี กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ๒๕๓๕), หนา้ ๔๐. 
  พระพงศกัด์ิ  อภิชฺชโว (รุ่งสง), “ศึกษาบทบาทส่ือจิตรกรรมฝาผนงัในการเผยแผพ่ทุธธรรมใน
พระพทุธศาสนา  : ศึกษาเฉพาะกรณี  พระอุโบสถวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม ”, วทิยานิพนธ์พุทธศาสตร
มหาบัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๔๙), หนา้ ๑๒. 



 ๒๓ 

  ๒.๒.๓  สมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น -ตอนปลาย  สมยัรัตนโกสินทร์  (พ.ศ. 

๒๓๒๕ – ปัจจุบนั) จิตรกรรมด าเนินตามแบบอยา่งจิตรกรรมสมยัอยธุยาตอนปลาย  วรรณะของสี

ใชสี้สดจดัและตดักนัแรงกลา้  มีองคป์ระกอบของกลุ่มภาพท่ีงดงาม  และมีรายละเอียดท่ีวจิิตร

ประณีตเป็นพิเศษ 

 จิตกรรมในสมยัรัชกาลท่ี ๑ – ๓ ช่างเขียนไดรั้บความบนัดาลใจจากส่ิงแวดลอ้มท่ี 

เกิดข้ึนในสมยันั้น เช่นเหตุการณ์บา้นเมือง ชีวติความเป็นอยู่  สังคม ประเพณี การแต่งกาย ลกัษณะ

บา้นเรือน  วดัวาอาราม  ปราสาทพระราชวงั  ธรรมชาติและหมู่สัตวต่์าง  ๆ เป็นแบบในการ

สร้างสรรคภ์าพเขียน  ท าใหจิ้ตรกรรมมีลกัษณะพิเศษ  คือ สีพื้นเป็นสีเขม้  ภาพคนและ

สถาปัตยกรรมเด่นออกมาเป็นกลุ่ม  ๆ ท่ีใชสี้จดั  และนิยมใชสี้ตรงขา้มตดักนัอยา่งรุนแรง  แต่

น ้าหนกัของสีท่ีตดักนันั้นประสานกนัอยา่งกลมกลืน  และเพิ่มความละเอียดประณีตในส่วนท่ีเป็น

ลวดลายเคร่ืองประดบัยิง่ข้ึนในยคุน้ีการเขียนภาพนิยมเขียนภาพพระพุทธประวติั  ชาดก และ

วรรณกรรมทางศาสนา โดยไดจ้ดัระเบียบเป็นแบบอยา่งยดึถือกนัเป็นหลกั คือ ผนงัดา้นขา้งช่วงบน

ติดฝ้าเพดานเขียนวทิยาธร  มีสินเทาคัน่  แลว้มีเทพชุมนุม  ๑ -๕ ชั้น ตามความสูงของฝาผนงัช่วง

เหนือหนา้ต่างข้ึนไป  ระหวา่งช่องหนา้ต่างและประตูเป็นภาพชาดก  หรือพระพุทธประวติัเป็น  

ตอน ๆ เรียงล าดบักนัไป ส่วนผนงัดา้นหนา้เขียนภาพมารผจญ ดา้นหลงัเขียนไตรภูมิหรือเสด็จจาก

ดาวดึงส์ การเขียนแบบน้ี เป็นแบบท่ีนิยมเขียนกนัมากท่ีสุด  

 จิตรกรรมสมยัรัชกาลท่ี  ๔ เป็นตน้มาถึงปัจจุบนั  จิตรกรรมฝาผนงัแบบประเพณีเร่ิม

เปล่ียนไป  เน่ืองจากมีอิทธิพลศิลปกรรมแบบตะวนัตกเขา้มาผสมผสานอยา่งมาก  ลกัษณะ

จิตรกรรมซ่ึงเป็นภาพแบนราบกลบัมีทศันียวสิัย  ภาพมีความลึกไกล  เป็นภาพ ๓ มิติ ลกัษณะตวั

ภาพบุคคลส่ิงแวดลอ้ม  และสถาปัตยกรรมก็เป็นแบบตะวนัตก  และมีลกัษณะเหมือนจริงมากข้ึน

กวา่แบบเดิมซ่ึงเขียนข้ึนตามแบบอุดมคติ  ภาพอาคารสถาปัตยกรรมเหมือนกบัแบบท่ีมีปรากฏอยู่

จริงในสมยันั้น  เช่น จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวดัราชประดิษฐมี์ภาพพระท่ีนัง่ต่างๆ  ใน

                                                 

  สน สีมาตรัง, จติรกรรมฝาผนังสกลุช่างรัตนโกสินทร์, (ขอนแก่น : มหาวทิยาลยัขอนแก่น, 
๒๕๒๒), หนา้ ๑๓-๑๕. 



 ๒๔ 

พระบรมมหาราชวงัวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  วดัราชประดิษฐ์  วดัราชบพิธ  และภาพวดัสุทศัน์

ปรากฏอยู่  

๒.๓  ความเป็นมาและรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังอสีาน 

  จิตรกรรมฝาผนงัเป็นงานศิลปะท่ีปรากฏอยูท่ ัว่ทุกภูมิภาคของประเทศไทย  ภาคอีสาน

เป็นภูมิภาคหน่ึงท่ีปรากฏงานจิตรกรรมฝาผนงัหลายแห่ง  นอกจากจะมีการคน้พบตามผนงัถ ้าและ

หนา้ผาต่างๆ แลว้ยงัปรากฏตามโบสถแ์บบพื้นบา้นท่ีชาวบา้นเรียกวา่ “สิม” ซ่ึงนกัโบราณคดีและ

นกัวชิาการศิลปะในเขตลุ่มแม่น ้าโขงไดศึ้กษาคน้ควา้อยา่งมีระบบ  บริเวณท่ีพบจิตรกรรมฝาผนงั

ดงักล่าวมีหลายจงัหวดั แสดงใหเ้ห็นถึงร่องรอยความเจริญรุ่งเรืองของอารยธรรมอีสาน จิตรกรรม

ฝาผนงัเหล่านั้นไดรั้บการยอมรับ และยกยอ่งวา่มีคุณค่าทางศิลปะ  อีกทั้งยงัมีกลวธีิการส่ือสารท่ี

เป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน ในการท่ีจะส่ือความหมายถึงความเช่ือของสังคม และวฒันธรรมไทยใน

อีกแง่มุมหน่ึง  มีรายละเอียดดงัน้ี 

  ๒.๓.๑   จติรกรรมอสีานแบบประเพณี  

  ลกัษณะของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี เป็นศิลปะแบบอุดมคติ เช่นเดียวกบังาน

จิตรกรรมในแถบประเทศทางตะวนัออกหลายประเทศ เช่น อินเดีย จีน ญ่ีปุ่น ซ่ึงเป็นภาพจิตกรรม

ท่ีระบายสีแบนๆ เรียบโดยใชสี้ท่ีสดใส แลว้ตดัเส้นมีลกัษณะ เป็น ๒ มิติ คือ มีความกวา้งกบัความ

ยาวเท่ากนั ส าหรับจิตรกรรมไทย จะมีการวางภาพแบบเล่าเร่ืองเป็นตอนๆ ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีเด่น

ของจิตกรรมไทยแบบประเพณี  ผนงัดา้นหนา้พระประธานส่วนใหญ่จะเขียนเป็นเร่ืองมารผจญ 

ผนงัดา้นหลงัจะเขียนเร่ืองการเสด็จจากดาวดึงส์หรือเร่ืองไตรภูมิ เพื่อช่วยใหอ้งคพ์ระประธานมี

                                                 

  วรรณิภา ณ สงขลา, การอนุรักษ์จติรกรรมฝาผนัง, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๒๘), 
หนา้ ๓ - ๖. 
  ประยรู อุลุชาฎะ, “ความเขา้ใจเก่ียวกบัศิลปะไทย”, ใน ศิลปะกบัสังคมไทย, (กรุงเทพมหานคร : 
มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, ๒๕๓๓), หนา้ ๙๖. 



 ๒๕ 

ความเด่นเป็นสง่า เป็นท่ีน่าเคารพ ศรัทธา เล่ือมใสดว้ยการสร้างความสัมพนัธ์ขององคป์ระกอบ

จากเร่ืองดว้ยทฤษฎีวา่ดว้ยความสมดุลยท์ั้งซา้ยและขวาของภาพ  

  ๒.๓.๒  รูปแบบของจติรกรรม  ศิลปกรรมเป็นส่ือ ท่ีแสดงออกใหรั้บรู้ไดถึ้งชนชาติ  

หรือเช้ือชาติในดา้น คติความเช่ือ  อุดมคติ ความรู้ วชิาการ รสนิยม ซ่ึงมี  สภาพแวดลอ้ม สังคม 

ศาสนา เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง และอิทธิพลของศิลปะอ่ืน  เป็นตวัแปรท่ีท าใหเ้กิดการ

เคล่ือนไหว แสดงออกไดใ้นลกัษณะท่ีเป็นขนบนิยม ดงัน้ี 

  ๑) รูปแบบ ( หมายถึง ตวัแบบในการแสดงออก )  ยดึถือเอาความงามดา้นอุดมคติหรือ

เหตุผลทางนามธรรม มากกวา่รูปธรรม  ดงัจะเห็นไดจ้ากตวัภาพ พระ - นาง  อนัเป็นลกัษณะท่ีเป็น

ความงามในลกัษณะประดิษฐอ์ยา่งละครหรือนาฏลกัษณ์ เป็นท่า หรือ  แบบตน้คิดซ่ึงถือวา่เป็น

ความงามอนัสูงส่งแตกต่างจากความเป็นธรรมดาสามญัอยา่งตาสัมผสัรูป (Figure) การคิดประดิษฐ์

ยดึถือเอาเป็นความงามอยา่งออกแบบ ( Design) เป็นความงามท่ีเป็นอุดมคติ ( Ideal) และเป็นแบบ

ก าหนดนิยม 

  ๒) เน้ือหา ส่วนใหญ่มาจากความเช่ือทางศาสนา ซ่ึงเป็นความมุ่งหมายในทางศีลธรรม

ท่ีเป็นความรู้วชิาการ หรือ วรรณคดีจากอิทธิพลต่างประเทศมีเป็นส่วนนอ้ย ส่วนเน้ือหาอนัเป็นคติ

ชนมกัมีแทรก  อยูบ่า้งเป็นส่วนประกอบ รองในฝ่ายโลก  เพื่อใหเ้กิดความขดัแยง้ทางเน้ือหาฝ่าย

ธรรมะและมกัพบเห็นไดใ้นบางเร่ืองของจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองท่ีนิยมเขียน โดยทัว่ไป ดงัน้ี 

   (๑) เร่ืองทางศาสนาอนัไดแ้ก่ พุทธประวติั , คติธรรม , ค  าสอน , ไตรภูมิ ฯลฯ 

   (๒) ประวติัพระพุทธรูป , อดีตพุทธ , ปริศนาธรรม 

   (๓) อิทธิพลวรรณคดี อ่ืนๆ เช่น รามเกียรต์ิ อิเหนา 

   (๔) ความรู้ , วชิาการ เช่น ภาพประกอบต าราสัตว์ , ภาพความรู้ทางดาราศาสตร์ , 

โหราศาสตร์, ภาพแผนท่ีทางภูมิศาสตร์  

   (๕) ประวติัศาสตร์ , ประวติับุคคลส าคญั 

                                                 

 ประเทศ ปัจจงัคะตา, “จิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าเรไรย ์บา้นหนองพอก ต าบลบงั อ าเภอนาดูน 
จงัหวดัมหาสารคาม ”, วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต,  (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาสารคาม, 
๒๕๔๑), หนา้ ๔๑. 
    สมชาติ มณีโชติ, จติรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร :โอเดียนสโตร์, ๒๕๒๙), หนา้ ๑๑๗. 



 ๒๖ 

   (๖) คติชาวบา้น , นิทาน  

  ๒.๓.๓  จุดก าเนิดของจติรกรรมฝาผนังในอสีาน  ภูมิภาคตะวนัออกเฉียงเหนือภาค

อีสาน ประกอบไปดว้ยพื้นท่ี ๑๙ จงัหวดั คือ นครราชสีมา บุรีรัมย ์สุรินทร์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี 

ยโสธร ร้อยเอด็ มหาสารคาม ขอนแก่น ชยัภูมิ เลย อุดรธานี สกลนคร หนองคาย กาฬสินธ์ุ 

นครพนม และมุกดาหาร นอกจากน้ียงัมีเพิ่มข้ึนอีกในปี พ.ศ.๒๕๓๗ คือจงัหวดัหนองบวัล าภู ซ่ึง

แยกมาจากอุดรธานีและจงัหวดัอ านาจเจริญ ซ่ึงแยกมาจากจงัหวดัอุบลราชธานี มีพื้นท่ีทั้งส้ิน 

๑๗๐,๒๒๖ ตารางกิโลเมตร หรือร้อยละ ๓๓.๑๓ ของพื้นท่ีประเทศไทยทั้งหมด โดยตั้งอยูร่ะหวา่ง

เส้นรุ้ง ๑๔ – ๑๙ องศาเหนือ และเส้นแวงท่ี ๑๐๑ – ๑๐๖ องศาตะวนัออก จิตรกรรมฝาผนงัในภาค

อีสานมีค่อนขา้งนอ้ยส่วนใหญ่ตามวดัในหมู่บา้นจะมีจิตรกรรมบนผา้หรือท่ีชาวบา้นเรียกวา่ผา้พระ

เหวดซ่ึงเป็นสมบติัของวดั  

 จิตรกรรมฝาผนงัอีสานเร่ิมปรากฏมาแลว้ตั้งแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์โดยฝีมือของ

มนุษยส์มยัก่อนประวติัศาสตร์ ซ่ึงเขียนไวต้ามเพิงเขาหรือตามผนงัของเทือกเขาต่างๆ เกือบทัว่ภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือมีอายไุม่นอ้ยกวา่ ๕,๐๐๐ – ๖,๐๐๐  ปี ศิลปะบนฝาผนงัท่ีส าคญัของภาคอีสาน

และใหญ่ท่ีสุด คือ ภาพเขียนบริเวณผาแตม้ อ าเภอโขงเจียม จงัหวดัอุบลราชธานี ซ่ึงมีปริมาณของ

เน้ือท่ี ท่ีเขียนภาพมีความยาวมากกวา่ ๒๐๐ เมตร และภาพเขียนส าคญัสมยัท่ีไดรั้บวฒันธรรมจาก

อินเดีย คือ ภาพท่ีวดัลูกเขย ซ่ึงมีภาพท่ีเขียนสีลายเส้นสีแดง เป็นรูปพระพกัตร์ของเทวดาท่ีหลงั

พระประธานอนัเป็นช่วงต่อระหวา่งสมยัทวารวดีกบัลพบุรีดงักล่าวแลว้ จิตรกรรมฝาผนงัท่ีพบใน

ภาคอีสานส่วนใหญ่ อยูใ่นสมยัรัชกาลท่ี ๕ สมยัรัตนโกสินทร์เป็นตน้มา จิตรกรรมฝาผนงัในภาค

อีสานท่ีไดรั้บการส ารวจและถ่ายภาพไวมี้จ านวน ๔๗ แห่ง จิตรกรรมหรือท่ีชาวอีสานเรียกวา่ช่าง

แตม้ อาจจ าแนกตามลกัษณะของงานไดเ้ป็น ๓ กลุ่ม ไดแ้ก่ 

                                                 

    เฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ และคณะ, ภาพจติรกรรมฝาผนังวดัพุทธประทปี, (กรุงเทพมหานคร : 
อมรินทร์พร้ินติ้งกรุ๊ป, ๒๕๓๐), หนา้ ๑๓. 
    ธีระพงศ ์สารภญัญ,์ “จิตรกรรมฝาผนงัสิมวดัมชัฌิมวทิยาราม อ าเภอบา้นไผ ่จงัหวดั
ขอนแก่น”, วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั  : มหาวทิยาลยัมหาสารคาม, ๒๕๓๗),  หนา้ 
๘๕. 



 ๒๗ 

 ๑. กลุ่มช่างพื้นบา้นแท ้คือ ช่างท่ีถ่ายทอดและฝึกฝนกนัอยูใ่นทอ้งถ่ินลกัษณะงานจึง

เป็นศิลปะพื้นบา้นแท้ๆ  กลุ่มน้ีไดแ้ก่ช่างแตม้ในจงัหวดัขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอด็ 

 ๒. กลุ่มท่ีไดรั้บอิทธิพลช่างหลวงกรุงเทพฯ คือช่างท่ีเคยไปกรุงเทพฯ อาจเป็นช่าง

หลวงหรือไดรั้บการฝึกฝนจากช่างหลวงลกัษณะภาพจึงเป็นลกัษณะคลา้ยกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงั

แบบประเพณีนิยมผสมผสานกบัเน้ือหาสาระและเทคนิควธีิการของชาวบา้น กลุ่มน้ีไดแ้ก่ ช่างแตม้

ผูว้าดภาพวดัหนา้พระธาตุ อ าเภอปักธงชยั จงัหวดันครราชสีมา 

 ๓. กลุ่มท่ีไดรั้บอิทธิพลวฒันธรรมลา้นชา้ง-กรุงเทพฯ กลุ่มน้ีส่วนใหญ่เป็นช่างแถบ

จงัหวดัลุ่มน ้าโขง มีพระครูวโิรจน์รัตโนบลเป็นช่างใหญ่ของกลุ่มน้ี ลกัษณะภาพของกลุ่มน้ีบาง

ภาพไดรั้บอิทธิพลวฒันธรรมหลวงกรุงเทพฯ เช่น ภาพจบัเร่ืองรามเกียรต์ิ ท่ีวดัหวัเวยีงรังษี อ าเภอ

ธาตุพนม จงัหวดันครพนม ซ่ึงสันนิษฐานวา่เป็นผลงานของหลวงชาญอกัษร ภาพพระพุทธประวติั

ในสิมวดัโพธ์ิ บา้นน ้าก ่า อ าเภอธาตุพนม จงัหวดันครพนม ผลงานของนายลี ชนะปราณท่ีแสดง

ลกัษณะวฒันธรรมลา้นชา้ง เช่น ฮูปแตม้ท่ีวหิารวดัทุ่งศรีเมือง อ าเภอเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี 

ฝีมือยาครูช่าง เวยีงจนัทน์ รูปแตม้ท่ีวหิารวดัโพธ์ิชยันาพึง อ าเภอนาแหว้ จงัหวดัเลย ช่างแตม้กลุ่มน้ี

จึงเป็นช่างแตม้ทอ้งถ่ินท่ีสืบถ่ายทอดวฒันธรรมเดิมของตน ขณะเดียวกนัก็ไดเ้รียนรู้รับการ

ถ่ายทอดลกัษณะการเขียนภาพแบบอยา่งของกรุงเทพ มหานคร เอาไวด้ว้ย ช่างแตม้กลุ่มน้ีนอกจาก

จะฝากฝีมือไวต้ามสิมแถบฝ่ังขวาลุ่มแม่น ้าโขงแลว้ บางคนยงัขา้มไปวาดภาพไวต้ามผนงัสิมท่ีฝ่ัง

ซา้ยของแม่น ้าโขงอีกดว้ย  จากความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนงั แสดงใหเ้ห็นความสัมพนัธ์

ท่ีมีอิทธิพลต่อกนัของงานจิตรกรรมฝาผนงัทั้งในดา้นจุดมุ่งหมายในการสร้าง ระเบียบวธีิในการ

สร้างตลอดจนรูปแบบและเน้ือหาเป็นจิตรกรรมทางปัญญาของมนุษยท่ี์แสดงออกถึงความรู้ 

ความคิด ความใฝ่ฝัน เป็นการบนัทึกดว้ยอารมณ์และความรู้สึกท่ีประสบจากส่ิงแวดลอ้ม เพื่อ

ตอบสนองความตอ้งการของตนเองและท่ีตนเองพึงพอใจ ถ่ายทอดออกมาสู่สังคม โดยงาน

จิตรกรรมฝาผนงั 

 จิตรกรรมฝาผนงัของไทย มีความสัมพนัธ์และไดรั้บอิทธิพลจากจิตรกรรมของอินเดีย 

จีน และอ่ืนๆ ไดมี้ววิฒันาการเร่ิมตน้สมยัหินเก่า สมยัก่อนประวติัศาสตร์ของไทย คือ สมยัโคตร

                                                 

  ไพโรจน์ สโมสร , จติรกรรมฝาผนังอสีาน , (กรุงเทพมหานคร :  มูลนิธิโตโยตา้ ประเทศญ่ีปุ่น,  
๒๕๓๒), หนา้ ๓๘-๓๙. 



 ๒๘ 

บูรศรีวชิยั ทวารวดี ลพบุรี และเชียงแสน โดยไดสื้บต่อกนัมาในสมยัประวติัศาสตร์ไทย ตั้งแต่สมยั

สุโขทยั อยธุยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ จิตรกรรมฝาผนงัของไทยมีอยูท่ ัว่ไปทุกภาค มี

ความสัมพนัธ์และมีอิทธิพลต่อกนัและมีลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างกนัไปตามการสร้างสรรคโ์ดย

อิสระและความสามารถของจิตรกรแต่ละคน จิตรกรรมฝาผนงัภาคอีสานท่ีพบส่วนใหญ่อยูใ่นสมยั

รัชกาลท่ี ๕ เป็นตน้มา จงัหวดัขอนแก่น มีวคัท่ีมีจิตรกรรมฝาผนงั ๔ แห่ง จิตรกรรมฝาผนงั

วดัมชัฌิมวทิยาราม เป็นอีกแห่งหน่ึงในจงัหวดัขอนแก่นท่ีไดรั้บการยอมรับวา่มีความสวยงามและ

ความสมบูรณ์ สมควรไดรั้บการศึกษาวจิยั เพื่ออนุรักษแ์ละส่งเสริมใหเ้กิดประโยชน์สูงสุดต่อไป 

  ๒.๓.๔  ต าแหน่งทีเ่ขยีนภาพจติรกรรมฝาผนังอสีาน  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน 

ส่วนมากเขียนไวต้ามผนงั สิม หรือ อุโบสถ เช่นเดียวกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัของภาคกลางและ

ภาคเหนือ หากแต่ภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานนิยมเขียนบนผนงัสิม หรือผนงัโบสถด์า้นนอก

มากกวา่ดา้นใน ทั้งน้ี อาจจะมีสาเหตุมาจากความจ ากดัดา้นต่างๆ ของสิม หรือโบสถข์องชาวอีสาน

หลายประการเป็นกรอบบงัคบั คือ 

  ๑) ความจ ากดัเร่ืองเน้ือท่ีของผนงัสิม คือ ถ ้าเป็นสิมน ้าหรือโบสถน์ ้าจะสร้างง่ายๆ 

คลา้ยศาลากลางน ้ามีฝาบา้ง ไม่มีฝาบา้ง และมกัสร้างดว้ยไมเ้ป็นส่วนใหญ่ ดงันั้น การเขียนภาพ

จิตรกรรมจึงไม่เหมาะสมและไม่สะดวกในการเขียน 

  ๒) ขอ้จ ากดัเร่ืองวสัดุท่ีใชส้ร้างผนงัสิมไม่คงทน คือ บางแห่งก่อผนงัดว้ยดินดิบ ซ่ึง

ไม่เหมาะสมแก่การเขียน ส่วนท่ีก่อดว้ยอิฐบางแห่งก็เป็นอิฐเปลือยไม่เหมาะแก่การเขียนเช่นกนั 

ส่วนผนงัสิมท่ีก่อดว้ยอิฐฉาบดว้ยปูนขาว ถึงจะเขียนภาพจิตรกรรมได ้แต่ก็ไม่ทนทานเท่าท่ีควร 

ดงันั้น ช่างส่วนใหญ่ซ่ึงเป็นชาวบา้นจึงนิยมสร้างเพื่อประโยชน์ใชส้อยมากกวา่ความสวยงาม 

  ๓) ขอ้จ ากดัเร่ืองสิมมีขนาดเล็ก จึงไม่เหมาะแก่การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั เหตุท่ี

สิมมีขนาดเล็กน่าจะมาจากสาเหตุ คือ การท าสังฆกรรมของพระสงฆ ์ชาวบา้นจะไม่ไดเ้ขา้ไปร่วม

ดว้ย การสร้างสิมจึงสร้างใหมี้ขนาดเล็กตามความจ าเป็นของพระสงฆเ์พียง ๕-๑๐ รูป ท่ีประจ าอยู่

ในแต่ละวดัหรือตามขอ้บงัคบัของพระวนิยัส าหรับประกอบพิธีกรรมส าคญั ดงันั้น ต าแหน่งของ

                                                 

  ประเทศ ปัจจงัคะตา, “จิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าเรไรย ์บา้นหนองพอก ต าบลบงั อ าเภอนาดูน 
จงัหวดัมหาสารคาม”,  หนา้ ๔๓-๔๕. 



 ๒๙ 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน จึงนิยมเขียนไวภ้ายนอกของสิมก่อผนงัหรือสิมผนงัทึบมากท่ีสุด แม้

จะเป็นสิมขนาดเล็กๆ ท่ีมีเพียง ๓-๕ หอ้งเสาก็ตามการเขียนภาพท่ีมีลกัษณะต่างกนัไป คือ เขียนท่ี

ผนงัทั้งส่ีดา้นก็มี เพียง ๓ ดา้น คือ ดา้นหนา้และดา้นขา้งทั้ง ๒ ดา้น ผนงัดา้นหลงัไม่เขียน การท่ีไม่

เขียนผนงัดา้นหลงัอาจจะเป็นเพราะเกรงวา่จะไม่คงทนเพราะไม่มีชายคาคลุม 

  สิม มีภาพจิตรกรรมทั้งภายนอก และภายในจะพบเฉพาะวดัใหญ่ๆ ซ่ึงอาจรับอิทธิพล

และคตินิยมมาจากภาคอ่ืนก็ได ้เช่น วดัตะคุ หรือวดัหนา้พระธาตุ ต าบลตะคุ อ าเภอปักธงชยั 

จงัหวดันครราชสีมา เป็นตน้  เร่ืองต าแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานน้ี ส่วนมากจะพบวา่

เขียนบนผนงัดา้นนอกของสิมเป็นส่วนใหญ่ ไม่นิยมเขียนไดบ้นคอสอง เพดานของศาลาการ

เปรียญ หรือหอไตร ซุม้ปรางค ์ซุม้เจดีย ์เหมือนภาคอ่ืนๆ 

๒.๔  จิตรกรรมฝาผนังกบัพระพทุธศาสนา 

 ภาพจิตรกรรมท่ีบอกเล่าเร่ืองความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝา

ผนงัของวดัสระบวัแกว้ บา้นวงัคูณ ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง จงัหวดัขอนแก่น  ท าให้

ระลึกถึงขอ้ท่ีวา่ผูเ้ขียนภาพท่านมีจุดมุ่งหมายอะไร จึงไดเ้ขียนภาพบอกเล่าเร่ืองจิตรกรรมผนงัจน

รอบโบสถท์ั้งหลงั แมท้่านจะไม่ไดก้ล่าวถึงจุดมุ่งหมายไวใ้หท้ราบก็ตาม แต่ผูว้จิยัเช่ือวา่ท่านตอ้งมี

จุดมุ่งหมายอยา่งแน่นอน เป็นแต่เพียงท่านใหข้ึ้นอยูก่บัผูช้มภาพจิตกรรมแต่ละบุคคล ท่ีจะเลือก

ศึกษาในแง่มุมไหนของภาพ จิตรกรรมฝาผนงั เพราะตามความจริงแลว้มนุษยจ์ะมีความแตกต่าง

กนัในภาวะ ทั้งวยัวฒิุ คุณวฒิุ และความรู้ความเขา้ใจ ท่านผูเ้ขียนภาพคงมองเห็นความแตกต่างกนั

ของการตีความหมายออกไป ท่านจึงไดเ้ขียนภาพจิตรกรรมข้ึน เพื่อเส่ือ ความเขา้ใจในธรรมท่ี

หลากหลายไดม้ากข้ึน ทั้งน้ีเพราะ “ค าสอนมีหลายระดบั ทั้งส าหรับผูค้รองเรือน ผูด้  ารงชีวติอยูใ่น

สังคม ผูส้ละเรือนแลว้ ทั้งค  าสอนเพื่อประโยชน์ทางวตัถุ และเพื่อประโยชน์ทางจิตใจ”  

 ในเร่ืองความแตกต่างเราสามารถศึกษาเทียบเคียงกบับาลีชาดก ซ่ึงพระบาท สมเด็จ

พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ไดท้รงจ าแนกประเภทของผูศึ้กษาบาลีชาดกเป็น ๓ จ าพวก คือ พวก

หน่ึงท่ีชอบฟังนิทานก็ใส่ใจแต่นิทาน ไม่ใคร่ใส่ใจในธรรมหรือสุภาษิตท่ีมีอยูใ่นชาดกนั้น อีกพวก

                                                 

         พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยตฺุโต), พุทธธรรม,  พิมพค์ร้ังท่ี ๑๑, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพม์หา
จุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๔๖), หนา้ ๗.  



 ๓๐ 

หน่ึงเป็นผูแ้สวงหาแต่ธรรมในชาดกเหมือนร่อนหาทราย ซ่ึงมีอยูแ่ต่เล็กนอ้ยไม่คุม้กบัความล าบาก 

พวกสุดทา้ยเม่ือศึกษาแลว้กลบัมีความคิดเห็นวา่ ชาดกเป็นนิทานท่ีมีแต่แต่งข้ึนไม่มีความจริงเป็น

หลกัฐาน เช่น ธรรม เม่ืออ่านแลว้ก็เห็นวา่เป็นแต่เร่ืองเล่านิยาย เช่น การท่ีสัตวดิ์รัจฉานพดูได้

เหมือนมนุษย ์เป็นตน้นอกจากน้ียงัไดท้รงวนิิจฉยัต่อไปอีกวา่ นิทานท่ีมาในพระพุทธศาสนาก็

มกัจะเป็นนิทานเปรียบเทียบส าหรับผูศึ้กษาธรรมเขา้ใจง่าย และในชาดกคงมีธรรมหรือสุภาษิตท่ี

เป็นความหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึง ซ่ึงพระพุทธเจา้ตรัสไวจ้ริงไม่มากก็นอ้ย อยา่งไรก็ตาม เม่ือ

ศึกษาความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงั ของวดัสระบวัแกว้  บา้นวงัคูณ 

ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง จงัหวดัขอนแก่น  โดยละเอียดแลว้ ก็พอท่ีจะแยกแยะความ

มุ่งหมายของผูเ้ขียนภาพได ้๓ ประการ ดงัน้ี 

 ก. เพื่อใชเ้ป็นส่ือสอนธรรม ในการสอนธรรมกบัสามญัชนคนทัว่ไปใหเ้ขา้ใจไดอ้ยา่ง

ลึกซ่ึงนั้น เป็นเร่ืองท่ีกระท าไดย้าก เน่ืองจากชาวบา้นส่วนมากยุง่ยากและล าบากกบัการใชชี้วติ

ฆราวาส เพื่อเป็นการสอนธรรมแก่ชาวบา้นในทางออ้ม ในประเด็นน้ีเราสามารถศึกษาเทียบจาก

พุทธประวติั ตอนท่ีพระองคท์รงใชค้วามเพียรนานถึง ๖ ปี จึงบรรลุธรรมวเิศษ เม่ือพระองคต์รัสรู้

ใหม่ๆ และหลงัจากพระองคเ์สวยวมุิตติสุขแลว้ พระองคท์รงพิจารณาถึงธรรมท่ีไดต้รัสรู้วา่เป็น

ธรรมท่ีลึกซ่ึงและสุขมุคมัภีร์ภาพมาก ยากท่ีสัตวผ์ูย้นิดีในกามคุณจะบรรลุตามได ้จึงทรงพิจารณา

อีกวา่จะมีผูรู้้ทัว่ถึงธรรมนั้นบา้งหรือไม่ ทรงทราบวา่บุคคลผูมี้กิเลสนอ้ยหรือเบาบางก็มี กิเลสหนา

ก็มี รู้ธรรมไดง่้ายก็มี รู้ธรรมไดย้ากก็มี ดงันั้น พระอรรถกถาจารยจึ์งไดย้อมรับความลึกซ่ึงและ

ความยากของธรรมท่ีพระพุทธเจา้ตรัสรู้ ดงัความตอนหน่ึงในบทประณามคาถาวา่ “พระธรรมค า

สอนของพระพุทธองคน์ั้น เป็นธรรมท่ีลึกซ้ึงรู้ไดย้าก รู้ตามไดย้าก สงบ ประณีต ไม่อาจรู้ไดด้ว้ย

อารตรึก ละเอียด เป็นธรรมอนับณัฑิตจะรู้ได”้   

 เม่ือพระธรรมของพระพุทธเจา้มีลกัษณะดงัท่ีกล่าวมาแลว้ พระองคจึ์งทรงหากลวธีิใน

การสอนเพื่อช่วยใหเ้วไนยสัตวเ์ขา้ใจธรรมไดง่้ายข้ึน การสอนธรรมโดยการเล่านิทานเป็นส่ือกลาง

                                                 

    พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, พระราชวจิารณ์ด้วยนิทานชาดก,  (กรุงเทพมหานคร : 
โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว, ๒๕๔๑), หนา้ ๖.  

    มหามกฎุราชวทิยาลยั, พระสูตรและอรรถกถาแปล ขุททกนิกาย ชาดก  เล่มที ่๓ ภาค ๗,  
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพม์หามกฎุราชวทิยาลยั, ๒๕๓๖), หนา้ ๑. 



 ๓๑ 

เป็นอุปกรณ์และอุทาหรณ์ ก็นบัไดว้า่เป็นวธีิหน่ึงท่ีช่วยใหเ้วไนยสัตวเ์ขา้ใจธรรมไดง่้ายข้ึน ดงัท่ี 

เจมส์ เฮสติง นกัปราชญท์างศาสนาและปรัชญา กล่าวไวว้า่ “พระพุทธเจา้ทรงสอนทั้งพระสูตร 

คาถา ต านาน และชาดก แทจ้ริงแลว้พระพุทธเจา้ทรงใชนิ้ทานของประชาชนนัน่เองสอนประชาชน

และพระสาวกของพระพุทธองค ์และนกัประกาศธรรมอ่ืนๆ ก็ไดใ้ชว้ธีิน้ีเช่นเดียวกนั”  

 ดงันั้น จึงสอดคลอ้งกบัการไดส้ัมภาษณ์ท่านพระครูวบิูลสารการ เจา้อาวาสวดัสระบวั

แกว้  รองเจา้คณะอ าเภอหนองสองหอ้ง  เก่ียวกบัความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ท่ีปรากฏใน

จิตรกรรมฝาผนงั ของวดัสระบวัแกว้  บา้นวงัคูณ ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง จงัหวดั

ขอนแก่น ใหค้วามเห็นวา่ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในโบสถว์ดัสระบวัแกว้ คนโบราณเขียนข้ึนเพื่อใช้

เป็นส่ือสอนธรรมะแก่ชาวบา้นในชุมชน 

 ข. เพื่อความเพลิดเพลินในการศึกษาธรรม เน่ืองจากค าสั่งสอนของพระพุทธเจา้มี

ความลึกซ้ึงยากต่อการท าความเขา้ใจไดง่้าย ตามท่ีกล่าวมาแลว้นั้น เม่ือเป็นเช่นน้ี ค  าสั่งสอนของ

พระพุทธเจา้ดูเหมือนจะเป็นประโยชน์แก่ปัญญาชนเพียงไม่ก่ีคน ส่วนชาวบา้นสามญัชนผูมี้

สติปัญญานอ้ย คงจะเขา้ถึงพระพุทธศาสนาแค่ระดบัพิธีกรรมเท่านั้น ในขอ้น้ีพระพุทธองคก์็ทรง

ยอมรับถึงความแตกต่างทางระดบัสติปัญญา ของผูท่ี้จะรับฟังค าสั่งสอนของพระองค ์ดงัท่ีไดท้รง

จ าแนกบุคคลออกเป็น ๔ จ าพวก คือ ๑) อุคฎิตญัญู ไดแ้ก่ผูรู้้เขา้ใจไดรั้บฉบัพลนั เม่ือท่านยกหวัขอ้

ข้ึนแสดง ๒) วปิจิตญัญู ไดแ้ก่ผูรู้้เขา้ใจได ้ต่อเม่ือท่านอธิบายความพิสดารออกไป ๓) เนยยะ ไดแ้ก่

ผูท่ี้พอจะคอยช้ีแจงแนะน าใหเ้ขา้ใจไดด้ว้ยวธีิการึกสอนอบรมต่อไป ๔) ปทปรมะ ไดแ้ก่ผูอ้บั

ปัญญาสอนใหรู้้ไดแ้ต่เพียงตวับทหรือพยญัชนะหรือถอ้ยค า ไม่อาจเขา้ใจอรรถคือความหมายได้  

 ดว้ยเหตุท่ีทรงเห็นความแตกต่างเช่นน้ี การสอนธรรมโดยใชจิ้ตรกรรมฝาผนงัเป็นส่ือ

เช่ือมโยงเขา้หาธรรม แมว้า่ส่วนใหญ่จะเป็นธรรมระดบัพื้นฐานก็ตาม นบัวา่เป็นเทคนิคการสอน

ธรรมอีกแบบหน่ึงในจ านวนหลายๆ แบบท่ีพระพุทธองคท์รงใช ้เพื่อท่ีจะใหบุ้คคลผูมี้ระดบั

สติปัญญายงัไม่เพียงพอท่ีจะฟังธรรมชั้นสูงได ้ไม่ใหเ้กิดความเบ่ือหน่ายหรือทอ้แทใ้นการศึกษา
                                                 

      James Hasting, Encyclopedia of Religion and Ethics Volume 7, (New Yorl : Chales 
Scribner’s Son, 1967), p.194. 

    สมัภาษณ์ พระครูวบูิลสารการ, เจา้อาวาสวดัสระบวัแกว้  รองเจา้คณะอ าเภอหนองสองหอ้ง, 
วนัท่ี ๑๕ มกัราคม ๒๕๕๖.   

    องฺ.จตุกฺก. (ไทย) ๒๑/๑๓๓/๑๘๓. 



 ๓๒ 

ธรรมของพระพุทธองค ์นอกจากน้ีการศึกษายงัก่อใหเ้กิดความเพลิดเพลินและสนุกสนาน ธรรม

ผา่นจิตรกรรมฝาผนงัอีกดว้ย อีกทั้งยงัไดค้ติ ขอ้คิด หรือปรัชญาชีวติ  

 ค. เพื่อใชแ้กปั้ญหาทัว่ไป ผูเ้ขียน จิตรกรรม เร่ือง ศึกษาความเช่ือทางพระพุทธศาสนา

ท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัของวดัสระบวัแกว้ บา้นวงัคูณ ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง 

จงัหวดัขอนแก่น  นอกจากมีความมุ่งหมายใชเ้ป็นส่ือสอนธรรม และใหผู้ศึ้กษาธรรมมีความ

เพลิดเพลินสนุกสนานแลว้  

 โดยกล่าวสรุป จุดมุ่งหมายหรือวตัถุประสงคข์องการเขียนจิตรกรรมฝาผนงั โบสถ ์

(สิม) นอกจากแสดงใหเ้ห็นถึงการบ าเพญ็บารมีของพระพุทธเจา้ โดยมีภาพมหาเวสสันดรชาดก 

เป็นตวัแทนของพระพุทธองคแ์ลว้ ยงัใชเ้ป็นตวัอยา่งในการสอนธรรมตามอุปนิสัยท่ีต่างกนัของ

ผูช้ม หรือใชเ้ป็นคติเตือนใจในเร่ืองต่างๆ ไดม้ากข้ึน โดยเฉพาะผูช้มจกัไดย้ดึถือตามแนวทางใน

การปฏิบติั ดงันั้น จึงกล่าวไดว้า่จิตรกรรมท่ี ปรากฏอยูใ่นวดัสระบวัแกว้  บา้นวงัคูณ ต าบลหนอง

เมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง จงัหวดัขอนแก่น  เป็นการเล่าเร่ืองวถีิชีวติของประชาชน “ความเคารพ  

ความถ่อมตน ความกตญัญู การฟังธรรมตามกาลน้ีเป็นมงคลอนัสูงสุด”    

  

๒.๕  สรุปจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยกบัพระพทุธศาสนา 

       จากการศึกษาความรู้พื้นฐาน เก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนงั ผลการศึกษาพบวา่ จิตรกรรมฝา
ผนงัในประเทศไทยมีประวติัความเป็นมาท่ียาวนาน ตั้งแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์มาตามล าดบั
จนถึงสมยัสุโขทยั-อยธุยา-รัตนโกสินทร์ทั้งตอนตน้และตอนปลายถึงปัจจุบนั โดยสาระส าคญั มี
จุดประสงคเ์พื่อเป็นการสอนธรรมะแก่บุคคลโดยผา่นกระบวนการภาพหรือการเขียนตามฝาผนงั
สิมหรือโบสถ ์ทั้งน้ี ช่างท่ีเขียนส่วนใหญ่จะเนน้สาระธรรมมากกวา่ความสวยงาม และเร่ืองท่ีเขียน
ก็มีหลากหลาย เช่น พุทธประวติั นิทาน รามเกียรต์ิ เป็นตน้ โดยสอดแทรกหลกัพุทธธรรมต่างๆ ไว้
แลว้แต่ช่างผูเ้ขียนจะน ามาเขียน เช่น ความสันโดษ ความกตญัญู หลกัการปกครอง แต่จะไม่นิยม
อธิบายเป็นภาษาค าพดูท่ียาว จะกล่าวเพียงสั้นๆ วา่ภาพแต่ละภาพส่ือสารถึง อยา่งไรก็ตาม  ภาพ

                                                 

      โสวทิย ์บ ารุงภกัด์ิ, "คติความเช่ือดา้นพระพทุธศาสนาในวรรณกรรมเร่ืองสงัขศิ์ลป์ชยัและ
อิทธิพลต่อวถีิชีวติของชาวอีสาน", วทิยานิพนธ์พุทธศาสตรดุษฎบีัณฑิต สาขาวชิาพระพุทธศาสนา, ( บณัฑิต
วทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๕๑), หนา้ ๒๒๔. 
   ข.ุข.ุ(ไทย) ๒๕/๙/๘. 



 ๓๓ 

จิตรกรรมฝาผนงัแทบทุกท่ีลว้นมีหลกัพุทธธรรมหรือปริศนาธรรมแฝงอยูด่ว้ยทั้งนั้น  แต่จะ
เนน้หนกัในดา้นใดนั้นข้ึนอยูก่บัเน้ือหาของเร่ืองท่ีช่างหรือจิตรกรไดว้าดส่ือออกมา  ซ่ึงภาพ
จิตรกรรมฝาผนงับางภาพนอกจากจะสอนใหล้ะเวน้ความชัว่ท าความดีอนัเป็นหลกัพุทธธรรม
พื้นฐานแลว้ ยงัอาจสร้างแรงบนัดาลใจใหผู้ช้มเกิดความขยนัหมัน่เพียรในการฝึกฝน  พฒันาอบรม
ตนเองใหเ้ป็นผูมี้ความรู้ความสามารถอนัจะเป็นประโยชน์ต่อตนเองและสังคมโดยส่วนรวม  

                                                 

   พระมหาอ าพล  บุดดาสาร, “การศึกษาวเิคราะห์พทุธปรัชญาและพทุธศิลป์จากภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัเล่าเร่ืองบาลีชาดกวดัเครือวลัยว์รวหิาร ” วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , (บณัฑิตวทิยาลยั :
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๔๖), หนา้ ๕๗-๙๘. 


